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Nuevos datos en torno al inicio del arte parietal cantabrico: la
aportacion de un caballo inédito en el Panel de Manos de la
Cueva del Castillo (Puente Viesgo, Cantabria)

New data about the beginning of the cantabrian rock art:
The contribution of an unpublished horse in the panel de las manos of the
Castillo cave (Puente Viesgo, Cantabria)

Diego GARATE MAIDAGAN'

RESUMEN

La cueva del Castillo contiene un dispositivo grafico parietal de primer orden, aunque no suficientemente estudiado y conocido.
Desde su publicacion en 1911, el hallazgo de nuevas representaciones ha sido constante. En esta ocasién, proponemos la reinterpreta-
cién de una serie de trazos conocidos que, en realidad, conforman el prétomo de un caballo amarillo en el panel de las manos. La
relevancia del hallazgo reside en la vinculacién estrecha de los caracteres de la figura con los presentes en el grabado exterior profundo.
Se trata, por tanto, de una nueva aportacion hacia la valoracion de la diversidad gréafica parietal a inicios del Paleolitico Superior
cantébrico.

ABSTRACT

The Castillo cave contains one of the most important rock art ensemble, although not sufficiently studied anf well-known. After the
publication in 1911, the discovery of new art evidences has been constant. In this paper we propose the reinterpretation of some lines
that, in fact, conform a yellow horse head in the panel de las manos. The relevance of the discovery is the narrow linking between the
characters of the figure with the deep external engravings. It is, therefore, a new contribution toward the valuation of the rock art

diversity in the beginnings of the Cantabrian Upper Palaeolithic.

PALABRAS CLAVE: Arte parietal. Caballo amarillo. Castillo. Grabado exterior profundo. Paleolitico Superior.

KEY WORDS: Castillo. Deep external engravings. Rock art. Upper Palaeolithic. Yellow horse.

I. INTRODUCCION

El arte parietal de la Cueva del Castillo fue
descubierto en 1903 por Alcalde del Rio y publicado
una década después en la obra clasica de Les cavernes
de la région cantabrique (ALCALDE DEL RIO, BREUIL y
SIERRA, 1911), en la que se pone de relieve la
amplitud de su dispositivo gréafico y el valor cronolégi-
co de sus superposiciones.

A partir de entonces los hallazgos de representa-
ciones inéditas se han sucedido de manera esporadica
pero continua, con pequefias aportaciones al catalogo
(RIPOLL, 1956; GONZALEZ ECHEGARAY, 1964;
GARCIA GUINEA y GONZALEZ ECHEGARAY, 1966;
GONZALEZ ECHEGARAY y MOURE, 1970; RIPOLL,
1971/72; FORTEA, 2000/01; MARTINEZ BEA, 2001/
02), a falta de un proyecto de reestudio del arte
parietal de la cueva.

Tras mas de un siglo de investigaciones arqueolé-
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gicas, todavia es posible localizar figuras que han
pasado desapercibidas, incluso en lugares plenamente
accesibles y muy transitados.

Es, en este contexto, donde se enmarca el
hallazgo del protomo de caballo amarillo que
exponemos a continuacion.

Il. EL CABALLO INEDITO

La reinterpretacién de una serie de trazos
amarillos del panel de las manos de la Cueva del
Castillo como la cabeza de un caballo aporta un
nuevo dato hacia la valoracion de una variabilidad
gréfica destacable para el primer arte parietal
cantédbrico, propuesta que se consolida de manera
progresiva en los ultimos afos (GONZALEZ SAINZ,
1999; FORTEA 2000/01).

Dichos trazos se han considerado desde el primer
estudio de la cavidad como propios del bisonte n° 33
(calco fig.119 de ALCALDE DEL RiO, BREUIL y SIERRA,
1911: 133) pero una revision detallada in situ' nos
ofrecid6 una percepcién mas amplia y una serie de
argumentos que apoyan su reinterpretacién.
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Ldmina |: Fotografia y calco del bisonte n° 33 y de la cabeza de caballo, situada en el plano inferior, de la cueva del Castillo.
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No se trata de un caso aislado, puesto que otras
revisiones han dado lugar a resultados similares.
Quizas el mas sorprendente sea el bloque exterior de
la cueva de Hornos de la Pefia -destruido a mediados
del siglo XX- donde recientemente se ha localizado
una cierva trilineal de grabado profundo a través del
tratamiento digital de la fotografia publicada en Les
cavernes de la région cantabrique (GONZALEZ SAINZ,
2000: 259), que no detectaron los autores -mencio-
nan el bisonte acéfalo y trazos entrecruzados- (ALCAL-
DE DEL RiO, BREUIL y SIERRA, 1911: 86). Probable-
mente no consiguieron interpretar el motivo debido a
que esa tipologia no fue definida hasta el descubri-
miento de la cueva de Chufin en 1972, lugar donde se
trata de la iconografia dominante.

La grafia en cuestion se sitla a escasa distancia
del tren trasero del bisonte mencionado, dando la
sensacion de formar una pata interior de deficiente
factura o una doble linea ventral desubicada. No cabe
duda de que se trata de interpretaciones forzadas, por
ello nos detuvimos a examinar en detalle los trazos,
concluyendo que no tenfan relaciéon alguna con el
bisonte. Es mas, su morfologia sugiere con cierta
claridad, la cabeza de un caballo orientado a izquier-
da, compuesto por la linea de la crinera, el morro
abierto mediante dos lineas paralelas y separado de la
anterior, la linea del pecho y un trazo rectilineo a la
altura de la boca, inusual en las representaciones de
équidos (Lamina I).

De hecho, a poca distancia del panel de las
manos, hacia el fondo de la misma sala, se localiza un
lienzo colgado del techo que al menos contiene un
caballo amarillo muy similar al comentado, e infra-
puesto a una cierva roja. En la publicacion original
solamente se mencionan de manera escueta
(ALCALDE DEL RiO, BREUIL y SIERRA, 1911: 130), sin
que aparezca calco o fotografia alguna. El caballo se
ha representado de manera parcial, incluyendo la
linea de la crinera corregida y el arranque del lomo,
las orejas paralelas rectilineas, el morro abierto
mediante dos lineas también paralelas y con el mismo
trazo en la boca que en el caso anterior. También
cuenta con la linea del pecho y la linea ventral con
una marcada sinuosidad aunque, aparentemente, no
se incluyd el tren trasero (Ladmina I1).

2. La visita, fechada en octubre del 2002, conté con la pertinente
autorizacion de la Consejerfa de Cultura, Turismo y Deporte del
Gobierno de Cantabria, y se enmarcé dentro del proyecto de
Tesis Doctoral del arriba firmante. El trabajo a pie de panel se
desarrollé6 con iluminacién de luz fria de 75 W alimentada
mediante una bateria portatil, combinada con otras lamparas
convencionales, y lentes binoculares de x4,8 aumentos. Se
tomaron medidas, croquis y fotografias en diapositiva y formato
digital, con distintos &ngulos e ilumina-ciones. Los calcos se
realizaron, a partir de las fotografias, mediante un programa de
tratamiento de imagenes (paquete informéatico de Adobe).

Las descritas son las dos Unicas representaciones
de caballo, en toda la cueva del Castillo, que presen-
tan las caracteristicas sefaladas -basicamente morro
rectangular abierto y trazo recto en la comisura de la
boca-.

Il. EL CONTEXTO GRAFICO CANTABRICO

Consideramos, por lo tanto, que ambas represen-
taciones de équidos presentan algunos caracteres
similares y, a su vez, poco comunes en las representa-
ciones de dicha especie -sobre todo en lo que
respecta al trazo en la comisura de la boca-.

Asimismo, no se puede negar su vinculaciéon con
los bisontes del mismo panel de las manos realizados
con recursos formales similares, con pigmentos de
tonalidad idéntica, con un mismo orden de super-
posicién y con los que comparten espacio y organiza-
cion. Estos bisontes han sido asociados recientemente
con los conjuntos naturalistas de grabado exterior
profundo y mas concretamente con los de La Lluera |
y Santo Adriano, extremo que se ha visto reforzado
por el hallazgo de un bisonte grabado en un panel
contiguo al que comentamos (FORTEA, 2000-01:
210).

El bisonte n° 33 de Castillo presenta unas simili-
tudes muy acusadas con respecto al bisonte n® 3 de la
pared Este de Santo Adriano (numeracion de FORTEA,
2005/06: 27), en la conexién en angulo recto entre la
giba y el lomo o en la forma de la cabeza con dos
trazos paralelos en la comisura de la boca -uno en el
segundo bisonte-. Las similitudes son todavia mas
marcadas con respecto al bisonte grabado en la pared
contigua al panel de las manos de la misma cueva,
aceptando el Unico calco publicado hasta el momento
(propuesto como provisional por FORTEA, 2000/ 01:
211). Ambos mantienen el doble trazo en la comisura
de la boca, el arranque de la pata delantera sugerido y
una cola particularmente alargada, ademas de otras
caracteristicas mas generales, como una figura
reducida al contorno, una pata por par, giba muy
pronunciada, cabeza sumaria.

Los dos caballos mencionados para el panel de las
manos enriquecen todavia mas esta vinculacion, ya
que presentan unas caracteristicas morfoldégicas muy
similares a las de los caballos de grabado profundo
(Ldmina Il1), localizados en las cuevas de Los Torneiros,
La Lluera I, La Vina, Entrefoces, Las Mestas, Hornos de
la Pefia y, quizas, La Luz. Se identifican por la sinuosi-
dad de la linea cérvico-dorsal y de la ventral, la
separacion de la crinera y el morro, la escasez de
formatos completos y la representacion rectangular
del morro, en algunos casos -al igual que en las
ciervas y bisontes- con un trazo corto a la altura de la
boca.
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Ldmina II: Fotografia y calco del caballo y de la cierva n® 25 de la cueva del Castillo.
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Figura 1: Calcos de caballos de Torneiros arriba-, La Lluera | -medio- y bisontes -abajo- de Santo Adriano -izquierda y centro- y
Castillo -derecha- con la lateralizacién modificada (a partir de FORTEA, 2000/01: 211; 2005/06: 30).

Algunos aspectos mas especificos de los caballos
amarillos del Castillo como la crinera adelantdndose al
frontonasal para el prétomo del panel de las manos o
las orejas indicadas para el situado al fondo de la sala,
tienen su correspondencia en los de Los Torneiros y en
la Gran Hornacina de La Lluera I.

Partiendo de las observaciones anteriores al nuevo
hallazgo y de las indicadas en el caso que comenta-
mos, parece suficientemente fundamentada la
asociacién entre los conjuntos exteriores de grabados
profundos y su correspondencia con las pinturas
amarillas del panel de las manos del Castillo.

Ademas, cabe una reflexién en torno a la diversi-

dad gréfica para un grupo de cavidades que aparente-
mente forman un horizonte artistico premagdalenien-
se bien definido -grabado exterior profundo- vy
acotado estilisticamente, ya que existen mas datos
gue permiten suponer que ese grupo no forma un
horizonte tan homogéneo y exclusivo.

Por ejemplo, podemos mencionar los bisontes y
ciervas de la zona lll en el interior de Chufin, de surco
menos ancho y menos profundo, pero paralelizables
con los del exterior de la misma cavidad en todos los
aspectos restantes (GONZALEZ SAINZ, 2000: 261).
Otras cuevas con grabados interiores asimilables al
mismo ciclo podrian ser los bisontes y caballos en el
fondo de Hornos de la Pefia (ALCALDE DEL RIO,
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BREUIL y SIERRA, 1911) que encajan sin mayores
problemas con los localizados en el exterior, el caballo
acéfalo de grabado muy profundo en la galeria Ill de
Altamira (BREUIL y OBERMAIER, 1935), el bisonte y los
dos caballos compartiendo contorno -como en Los
Torneiros- al fondo de La Lloseta (BALBIN BEHRMANN,
ALCOLEA GONZALEZ y GONZALEZ PEREDA, 2005) Y,
quizas, los bovidos asociados a trazos rojos pareados
de La Pasiega D (GONZALEZ SAINZ, 1999: 136).

Los paralelos entre dicho grupo y pinturas
interiores tampoco deberian limitarse al panel de las
manos de la cueva del Castillo. Existen caballos
formalmente similares en la cueva de Micolén. Es
decir, varias representaciones parciales reducidas a
una linea cérvico-dorsal muy sinuosa, un morro
perfectamente rectangular y la linea del pecho.

Ademas, los dos osos localizados junto a los
caballos mantienen unos rasgos similares a los de
cuevas francesas de cronologia radiocarbonica
Aurifaciense como Arcy-Sur-Cure y Chauvet o incluso
al grabado en surco profundo de Venta de la Perra,
como la linea reducida al contorno, la representacion
de una parta por par, la curvatura pronunciada del
vientre, etc. Tampoco podemos desechar la vincula-
cion de los caballos rojos de Chufin que responden al
mismo esquema que los anteriores aunque sin el
morro tan marcadamente rectangular y el uro -muy
bésico en sus formas- que recuerda en la disposicidn
de los cuernos y la indicacién de una par por par, a los
de La Lluera I. Similares a los anteriores -y por
anfadidura a los de La Lluera I- son los amarillos de
Pefia Candamo con el tren delantero especialmente
dimensionado y el morro tendente a triangular,
acompafnados también por nubes de puntos.

IV. LA SECUENCIA PARIETAL DEL CASTILLO

Volviendo al Castillo, cabe realizar una valoracion
en torno al encuadre cronolégico de las pinturas
amarillas -entre ellas la aqui presentada- y de las
principales series premagdalenienses del dispositivo
gréfico.

Los datos fundamentales en este aspecto, como
se considerd desde el primer momento (ALCALDE DEL
RiO, BREUIL, SIERRA, 1911; LEROI-GOURHAN, 1965),
provienen de la lectura de superposiciones en dos
paneles de concentracién gréfica:

Tradicionalmente, la lectura de superposiciones
para el panel de las manos ha ofrecido una seriacién
compuesta por una primera fase para los discos y las
manos negativas rojas, una segunda para la media
docena de bisontes amarillos a los acompanan los dos
caballos mencionados en el presente articulo y varios
signos rectangulares también en amarillo, y una

tercera para las pinturas rojas, al menos, una cierva,
varios signos rectangulares y puntos digitales.

En el panel de los policromos, la lectura es de una
primera fase para las manos rojas en negativo -y
quizas el signo vulvar rojo-, una segunda fase o serie
con dos ciervas rojas y una tercera con los bisontes
negros.

A la derecha del segundo panel, se documenta
otro pequefo conjunto gréafico con una cierva roja -n°
17d- reducida a las orejas y linea cérvico-dorsal, que
se infrapone a un bisonte vertical anaranjado -n°® 17a-
de grandes dimensiones. Este Ultimo se asemeja
estilisticamente al n°® 83 de la galeria C de La Pasiega y
al n® 29 de Pefla Candamo (Figura 2) -indicacion de la
nariz, barbilla, oreja y trazos cortos en el mofo
ofreciendo una imagen antropomorfizada- datado el
ultimo en 22.590 + 280 BP (FORTEA, 2000/01: 204).
Ademas, el bisonte comparte espacio con dos caballos
del mismo tono anaranjado: uno -n° 17c- reducido al
protomo con un trazo vertical en el hocico y otro -n°®
16a- completo de grandes dimensiones que presenta
una pata de doble contorno por par, el vientre
inclinado, una cola larga y curvada que practicamente
contacta con el extremo de la pata trasera y, al menos,
tres "V" invertidas en el vientre a modo de proyectiles.
Las caracteristicas indicadas para ambos caballos
-hocico indicado, pata de doble contorno por par,
vientre arqueado, cola larga y curva hasta el extremo
de la pata trasera, lineas convergentes a modo de
proyectiles, etc.- estdn presentes en otro rojizo
aflechado -n°® 16a- que se sitla al fondo del panel de
las manos y que aparentemente aprovecha una
representacién amarilla preexistente. Ademéas, la
indicaciéon de una pata de doble contorno por par, el
vientre arqueado y el morro ondulado de dichos
caballos son convenciones que forman parte de las
establecidas para un amplio nimero de dispositivos
iconograficos de Europa occidental para época
Gravetiense y Solutrense (GUY, 2000; 2002).

Por su lado, la cierva roja -n°® 17d- presenta una
tonalidad similar a la de un prétomo de ciervo
punteado adyacente -n® 16b-y a la pareja de ciervas -
n° 18d y 18e- del panel de los policromos, al ciervo
completo de la entrada -n°® 5-, y a los prétomos de
cierva -n° 38- y de uro -n° 70- punteados en el tramo
medio de la galeria principal. Aunque con una
tonalidad mas pélida, se podria anadir el mamut rojo
-n° 76- del fondo de la cavidad que también presenta
lineas punteadas.

Recopilando la informacion expuesta planteamos
que el inicio de la actividad grafica, compuesto por las
manos negativas y los discos soplados, tiene su
atribucién mas probable en el Gravetiense antiguo
-sino anterior-, a partir de los datos indirectos proce-
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Figura 2: Calcos de los bisontes 17a del Castillo, 29 de Pefa
Candamo (a partir de HERNANDEZ PACHECO, 1919) y 83 de
La Pasiega (a partir de FORTEA, 2000/01) con la lateralizacion
modificada.

dentes de otras cavidades. Para la fase final la
atribucion es mas segura en funcion de las dataciones
radiocarbdnicas de los bisontes negros del panel de
los policromos, en el Magdaleniense medio-superior
(MOURE ROMANILLO et alii., 1996: 308-311). Es
decir, en términos generales, se mantiene una
cronologia dilatada para el periodo de decoracion de
la cavidad, tal y como se habia propuesto tradicional-
mente (ALCALDE DEL RO, BREUIL y SIERRA, 1911).

Considerando los dos extremos temporales y las
valoraciones morfotécnicas comentadas con anteriori-
dad, se puede apuntar una ordenacién cronolégica
mas abierta, para los periodos intermedios de decora-

cion de la cavidad. Asi, asignamos al Solutrense, o
final del Gravetiense, la serie anaranjada del bisonte y
caballos, sobre todo por la similitud del primero con
respecto al datado por radiocarbono en Pena
Candamo y por las convenciones de los segundos
repetidas durante dicha época en buena parte de
Europa occidental. Situada bajo ésta, la serie de
animales rojos con punteado seria inmediatamente
anterior, es decir, Gravetiense. Por Ultimo, la serie
amarilla de bisontes, caballos y signos se localizaria
entre las manos negativas y la serie roja, por lo que
su cronologia mas probable es el Gravetiense antiguo,
lo que implica una cronologia ligeramente anterior
para las manos en negativo, tal y como podria suce-
der en la cueva de La Garma (GONZALEZ SAINZ com.
personal).

Por lo tanto, mas que una sucesién progresiva y
lineal de las distintas fases nos parece factible
proponer una ligera concentracion de la actividad
grafica en determinados momentos -Gravetiense y
Solutrense- que incluso puede incluir la sincronia
relativa de estilos distintos, tendencia que también
hemos sugerido en la primera parte de nuestra
exposicién para el arte parietal del Paleolitico Superior
inicial cantabrico.

V. VALORACION FINAL

Los datos aportados durante los Ultimos afos por
la revision y el descubrimiento de conjuntos, por su
vinculacion a contextos arqueolégicos definibles o por
la datacibn mediante técnicas radiométricas, han
dado lugar a una reconsideracion gradual del
fendmeno parietal orientado hacia la valoracion de
una mas amplia diversidad grafica y una cronologia
menos rigida para el arte premagdaleniense canta-
brico. La presente aportacion no es mas que otro
argumento en este sentido.

Ademas, en el caso del grabado exterior profun-
do, donde se enmarca el objeto principal del trabajo,
no creemos que la variabilidad sea especialmente
mayor en lo que respecta a su iconografia, su
organizacién o sus convenciones formales, pero, a
tenor de datos mas recientes, si es cada vez mas
significativa en cuanto a su técnica y su distribucion
topogréfica, tal y como lo demuestran las evidencias
localizadas en lugares interiores de las cavidades,
frecuentemente pintadas.

En términos generales, todo lo anterior nos
permite valorar la existencia de ritmos distintos en los
cambios y transformaciones del arte que antes se
interpretaban en progresion aritmética acorde con el
supuesto aumento de la complejidad grafica. Ya no se
trata de tiempos ciclicos o lineales en los que organi-
zar el arte en sucesivas etapas independientes y
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estilisticamente bien caracterizadas, sino que se
admite la existencia de tiempos plurales en los que las
expresiones artisticas son diversas y pueden evolucio-
nar con un ritmo y direccién propios en cada regién.
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